LA LIRICA

DE OCTAVIO

PAZ: UNA
LECTURA

(Segunda parte)

n la obra sucesiva (Salamandra,

1962; Viento entero, 1965; Blanco,

1967; Ladera este, 1969; Topoemas,

1971; Renga, 1971, Pasado en claro,

1975; Vuwelta, 1976: Arbol adentro,

1987) se reiteran las preocupaciones

y la conceptualizacion de los libros

anteriores hasta La estacion violenta
(1958). La palabra, el erotismo —un erotismo total:
naturaleza, mujer—, la superacién de los contrarios,
el tiempo circular y el tiempo lineal, lo contingente
(Historia, realidad factual, acontecer intimo) y lo
absoluto, constituyen centros generadores de la lirica de
Paz. Sus viajes por el Oriente y su indagacién en las
culturas de la India y Japdn, su conocimiento del mas
depurado saber de Occidente, nutrieron la cosmovision
de este extraordinario ensayista y poeta mexicano. Esa
avidez de universalidad que Paz comparte con Alfonso
Reyes y con Jorge Luis Borges —imposible de interpretar
como una actitud superficial si se la considera como la
respuesta a las interrogantes esenciales del joven escritor
que a comienzos de la década de 1930 se inici6 en la
literatura— es una experiencia definitiva, Gltima, a la que
se llega mediante la lticida conciencia del movimiento
dialéctico de la experiencia intelectual. Oriente vy
Occidente son y no son antitéticos y crean un mutuo
dinamismo. No es injustificada la lectura entonces
de misticos e historiadores, de poetas vy filosofos, de

lingtiistas y soci6logos, ni la escritura paralela de ensayos
y poemas con diversos temas y tesis (los problemas
de la sociedad contempordnea y los aportes de los
poetas innovadores, la trascendencia del erotismo y las
semejanzas y diferencias del verso y la prosa, entre otras
muchas cuestiones cruciales de su prosa reflexiva y su
lirica). Mucho méas que una evasion es el trato con las
culturas orientales en Octavio Paz. Si bien hay mucho
de hastio en el didlogo Unico con Occidente, no se trata
del hastio por agotamiento, sino por insuficiencia; era
necesaria una apertura hacia otras formas de inteleccién
de la realidad para llegar a una cosmovisién plena. De
nuevo la sintesis de los contrarios o, para ser mas exactos,
la fusion de elementos complementarios, como Paz
interpreta los dos grandes modos de pensamiento que
conforman su obra. De igual manera, tampoco se trata, en
el caso de la importancia creciente que ha ido tomando
la concepcién del poema como una interrelacion de
palabras y espacios en blanco, de un juego infundado y
de puro divertimiento, sino de todo un cuerpo de ideas
de suma importancia. Estamos, en verdad, ante el intento
de romper con los canones de la escritura convencional
para fundar otra, de signos (la palabra y el espacio) que
se integran. Pasamos asi del texto lineal al texto que
se concibe en un espacio de diferentes dimensiones
y que se interpreta de multiples maneras. Espacio y
tiempo se identifican en la pagina y se transforman en
un todo cerrado, como el tiempo circular y el tiempo
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discursivo se convierten en absoluto en el didlogo
amoroso. Los problemas del individuo, tan activos
en la primera etapa de su poesia, hasta La estacién
violenta, han iniciado un proceso de sustitucioén,
desde Salamandra, por las preocupaciones en torno
a la palabra, el lenguaje. Antes del libro de 1962 ya
habia referencias a esa inquietud, pero es a partir de
entonces que va cobrando relieve y se va haciendo
centro generador. Se busca vislumbrar lo otro, los
otros significados del texto, ahora de varias lecturas
posibles. El discurso literario se ha vuelto primordial,
posibilidad de llegar al origen en su relectura desde
estos presupuestos. Salamandra es, pues, un transito
hacia esa concepcion del lenguaje que lo convierte
en el verdadero universo del hombre. La accion (la
historia) y el lenguaje (el texto poematico) se fusionan
en unidad cerrada e indisoluble. La analogia es el
fundamento de esta especulacion intelectual que
convierte a la palabra en la médula de la vida del
hombre. Dice Jorge Rodriguez Padrén en su extenso
ensayo sobre Octavio Paz poeta:

“Con Salamandra, la poesia de Octavio Paz
se libera progresivamente de los Gltimos resquicios
discursivos y empieza a introducir abiertamente
lo misterioso y lo esotérico, y primordialmente, la
imagen irracional. Al propio tiempo se opera una
disolucién de la historia como sustento del poema,
y el lenguaje poético se erige como protagonista del
hecho literario.”"!

Por ese camino el poeta llega a E/ mono
gramdtico (1974), cuyo protagonista es el propio
texto, como ha sefalado la critica. Rodriguez Padrén
nos dice que ese libro “supone la culminacion de
la busqueda del texto mismo, de la palabra”,'? v
anade: “Desmontando el orden lineal de la lectura
tradicional, volviendo constantemente al principio,
se encuentra (nos encontramos) la Palabra inicial,
la escritura originaria.””> Esa busqueda de los
comienzos, de una pureza ontolégica, intenta
romper la separacion que la realidad mantiene
fuera del individuo y entregar, en consecuencia,
la posibilidad invisible. Intentando una mayor
claridad digamos que el poeta se propone suprimir
la distancia entre el yo y el ser para hallar lo idéntico
en el movimiento. Dice, como sabia meditacion y
lGcida experiencia, que “La escritura humana refleja
a la del universo, es su traduccion, pero asimismo
su metéafora: dice algo totalmente distinto y dice lo
mismo. Es la punta de la convergencia, el juego de
las semejanzas y las diferencias se anula para que
resplandezca, sola, la identidad”, aseveraciones que
vienen a explicitar la funcion que realiza el concepto
de analogia en la cosmovisién de Paz. Superacion
de contrarios, hallazgo y llegada a la “otra orilla”,

poesia de la escritura, problematicas todas en las
que confluyen las mds importantes corrientes de
pensamiento vy las propuestas ideoestéticas de
diferentes linajes y momentos de la historia de la
cultura. Se crea asi en la poesia de este singular
mexicano una relacién diferente entre lector y texto,
una relacion distinta que implica un replanteo del
sentido de la realidad, percibida entonces como un
hacerse continuo, no como un estar en el tiempo;
se trata del ser en la dinamica de su génesis, visto
en su otra configuracion, una vez que ha ganado
su sentido en el discurso verbal. De enorme
significacion en su obra es un largo poema publicado
en 1967: Blanco, una de las claves de la escritura
de Paz, “disquisicion sobre la palabra y el silencio,
sobre el fundamento de la palabra”," en opinién de
Manuel Durdn. No es justo afirmar que se trata de un
ejercicio de experimentacion; mas acertado y exacto
es considerarlo un fruto de la reflexion y la madurez,
del trabajo de afos durante los cuales el autor fue
depurando su poética. La primera impresién que
recibimos es la de estar contemplando, con el
creador, un paisaje desconocido y érido, como
vacio de la familiaridad habitual. La naturaleza y el
hombre alcanzan una dimensién trascendental en el
sentido del sobrepasamiento de toda circunstancia
inmediata. Parece como si asistiésemos al nacimiento
de todo, como si el cosmos multiple s6lo pudiese
ser interpretado o asumido desde esa luz originaria.
Y en no menor medida la relacién de la pareja se
hace plena en esa experiencia que nos permite ver
y escuchar el surgimiento de la realidad. Véanse los
primeros versos:

El comienzo

el cimiento
la simiente

latente
la palabra en la punta de la lengua
inaudita inaudible

impar

gravida nula

sin edad
la enterrada con los ojos abiertos
inocente promiscua

la palabra
sin nombre sin habla.

De inmediato la soledad del poeta y la
amada (en el fuego tu sombra y la mia), la aparicion
de un lenguaje incipiente (Sin decir palabra /
oscurece mi frente / un presentimiento de lenguaje),
la fusion erdtica (entrar en mi/ al entrar en tu cuerpo)
y, finalmente, esta culminacion que viene a ser como
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la percepcién de la totalidad después del transito de los
sentidos por ese paisaje primigenio:

La transparencia es todo lo que queda

Es un erotismo carnal, pero al mismo tiempo
absoluto, integrador, diverso, sintesis de la transmutacion
ontolégica. Reaparece la fuerza del mundo natural como
una presencia implacable y que nada tiene que ver con
el hombre, al que s6lo le queda el amparo del amor. Nos
dice entonces el texto:

Paramera abrasada
del amarillo al encarnado
la tierra es un lenguaje calcinado.
Hay paas invisibles, hay espinas
en los ojos.
En un muro rosado
tres buitres ahitos.
No tiene cuerpo ni cara ni alma,
estd en todas partes,
a todos nos aplasta:
este sol es injusto.
La rabia es mineral.
Los colores
se obstinan.
[]
El cielo se ennegrece
como esta pagina.
Dispersién de cuervos.
Inminencia de violencias violetas.

Después de un suceder irrefrenable de
imdgenes que van credndose ante nuestros ojos de
manera subita, como en una descripcién asombrosa de
una realidad insospechada para el discurso temporal, en
estos términos:

caes de tu cuerpo a tu sombra no allé sino en mis
(ojos
en un caer inmovil de cascada cielo y suelo se
(juntan
caes de tu sombra a tu nombre intocable horizonte
te precipitas en tus semejanzas yo soy tu lejania
caes de tu nombre a tu cuerpo el més alla de
(la mirada
[-]
tu cuerpo son los cuerpos del instante es cuerpo el
(tiempo el mundo
pensando sofiado encarnado visto tocado
(desvanecido.

volvemos a la transparencia, rotos ya los limites
resistentes que se sustentan en la antitesis espiritu-
materia, retornamos a la cépula erdtica que es también
la creacion suprema. Véase el final:

La realidad y sus resurrecciones

El silencio reposa en el habla

El espiritu

es una invencion del cuerpo

El cuerpo

es una invencion del mundo

El mundo

es una invencion del espiritu

No Si
irrealidad de lo mirado

la transparencia es todo lo que queda

[.]

Estds desnuda
como una silaba

como una flama
una isla de llamas
pasion de brasa compasiva
El mundo

haz de tus imagenes
anegadas en la musica

Tu cuerpo
derramado en mi cuerpo

visto
desvancecido

da realidad a la mirada.
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